﻿ANUL XXV NR / ARTA / REDACȚIA Str C A Robetti , telefon , București ADMINISTRAȚIA Uniunea Artiștilor Plastici Str Nicolae lorga , telefon București REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA Din cuvîntarea tovarășului Nicolae Ceaușescu, secretar general al P C R , președintele Republicii Socialiste România, rostită la întîlnirea cu reprezentanți ai țărănimii, intelectualității și tineretului, la noiembrie CÎNTAREA ROMÂNIEI ANCHETĂ PREZENTE ROMÂNEȘTI ANTOLOGIE ARTĂ-STIINȚĂ-EDUCATIE ARHIVA BRÂNCÚSI > CRONICA INFORMAȚII Caracterul unitar al conceptului de creație Expoziția « Magistralele socialismului » Grafica: artă, utilitate, implicație socială (participă: François Pamfìl, Adina Caloenescu, Ion Truică, Paul Erdõs, Dan Erceanu, Amelia Pavel, Grigorescu Ion, Georgeta Pusztai) Rijeka ’ Miró: Carnete catalane Structuri geometrice în opera plastică ( ) Ansamblul monumental de la Tîrgu Jiu, de ani de la inaugurare Drumurile zilnice ale lui Ștefan Bertalan Vasile Grigore Confruntări internationale ♦ Mircea H eri van Alexandra Titu Amelia Pavel Radu Stern Zamfir Dumitrescu Ștefan Georgescu- G or jan Andrei Pleșu Radu lonescu PREZENTARE ARTISTICĂ SERGIU DINCULESCU COPERTA Artă/comunicare, compoziție grafică Sergiu Dinculescu FOTOGRAFII Sean Hudson, ing Șt Georgescu-Gorjan, Aurelia Cristescu, Atanase Cart o jan * DIAPOZITIVE IN CULORI Ștefan Bertalan, Radu Braun Le discours prononcé par le camarade Nicolae Ceaușescu, secrétaire général du P C R , président de la République Socialiste de Roumanie, à I occasion de la rencontre avec les représentants des paysans, des intellectuels et de la jeunesse, le novembre (extraits) HYMNE À LA ROUMANIE ENQUÊTE PRÉSENCES ROUMAINES ANTHOLOGIE ART-SCIENCE-ÉDUCATION LES ARCHIVES BRÂNCUSI ABONAMENTE Abonamentele se primesc la toate oficiile poștale, factorii poștali și la Ad-ția revistei ARTA din str, Nicolae lorga , București CHRONIQUE INFORMATIONS Le caractère unitaire du concept de création L’exposition « Les voies du socialisme » Graphisme: art, utilité, implication sociale (François Pamfìl, Adina Caloenescu, Ion Truică, Paul Erdôs, Dan Erceanu, Amelia Pavel, Grigorescu Ion, Georgeta Pusztai) Rijeka ’ Miró: Carnets catalans Structures géométrique dans l’œuvre d’art plastique ( ) L’ensemble de sculptures architecturales de Tîrgu Jiu Quarantième anniversaire Les promenades quotidiennes de Stefan Bertalan Vasile Grigore Confrontations internationales Mircea Herivan Alexandra Titu Amelia Pavel Radu Stern Zamfir Dumitrescu Ștefan Georgescu- Gorjan Andrei Pleșu Radu lonescu Costul unui abonament: COUVERTURE Art graphique/communication Sergiu Dinculescu pentru întreprinderi și instituții: lei anual ( apariții); lei — luni; pentru persoane particulare: lei anual ( apariții); lei — luni, Из речи тов Николае Чаушеску, генерального Румыния произнесенной ноября г на молодежи секретаря РКП, президент Социалистической Республики встрече с представителями крестьянства, интелпгенцип и Pour l'étranger: ILEXIM - Le département export-irnport presses, Bucarest, Calea Grivíteí nr, , Ρ,Ο Β , Telex ХВАЛА РУМЫНИИ АНКЕТА Prix de I abonnement: dollars par an ( numéros) Lei ÎNTREPRINDEREA POLIGRAFICA ínR S rRAFICÂA calea ȘERBAN VODĂ ‘ - , București, România РУМЫНСКОЕ УЧАСТИЕ АНТОЛОГИЯ ИСКУССТВО-НАУКА ВОСПИТАНИЕ АРХИВ БРЫНКУШЪ ХРОНИКА ИНФОРМАЦИИ Единый характер творческого конспекта Выставка « магистрали социализма » Графика: исскуство, полезность, социальное последствие ^Франсуа Памфил, Адина Калоенеску, Ион I руикэ, Пауль Эрдош, Дан Ерчяну, Амелия Риека ** ^ригорсску Джеорджета Пу стай) Μηρό: Каталанские блокноты TOoSñe'(T "РукТуры художником Монументальный ансамбль в Тыргу Жиѵ лет со дня открытия Ежедневные пути Штефана Берталана Василе I риторе Международные сопоставления Мирча Хериван Александра Титу Амелия Павел Раду Стерн Замфнр Думитреску Штефан Джеор-джеску-Горжан Андрей Плешу Раду Ионеску ОБЛОЖКА I рафпка/собоіцепне Серджу Динкулеску te u >u- els u Noi consideram că una din îndatoririle fundamentale ale {arilor socialiste, ale forjelor progresiste, însăși misiunea istorică a socialismului sînt eliberarea popoarelor atîr de asuprire, cîf și de primejdia unui nou război, asigurarea unei păci trainice \\ și a conlucrării reciproc avantajoase, în condiții de deplină egalitate între toate najiunile lumii In realizarea acestei misiuni istorice, partidul nostru, dînd glas voinței întregului popor, a făcut și va face fotul și în viitor Nu vom precupeți nici un efort • °bservaVa pătrunzătoare a lui Justus Liebig, savant multilateral și ce largă deschidere intelectuală, care afirma: « Doar un om atît de eminent dotat cu facultăți poetice precum Kepler a putut descoperi și formula fnrn 'T/p* U|C,trr ° astronomice care-i poartă numele Tot astfel, fără a ‘ abstracție de diferențierile orientării, Homer Shakespeare sau Goethe sînt pe aceleași culmi cu cei mai eminenți exploratori ai naturii — Euclid, Darwin Euler — în sensul că facultatea intelectuală, căreia îl datorăm un poet sau un artist de geniu, este aceeași facultate care naște intențiile și Ideile purtătoare de progres în știință », , Să ne oprim, în continuare, la următorul text: «Precum mina înotătorului care se întîlneștc cu apa, se sprijină pe ea făcînd corpul să alunece în sens invers, tot astfel deschide drum și aripa păsării în zbor», Textul acesta datează de la sfîrșitul secolului XV și e prima descriere științifică a zborului, rod al fantasticei inteligențe ce se numea Leonardo da Vinci, Cîte metafore și imagini lirice au la origine această uimitoare capacitate de a înțelege esența unul fenomen, de а-l asocia în imaginație altuia și de a «construi» plastic modelul asociativ I Același unic da Vinci scrie că aerul se condensează «asemeni fulgilor dintr-o pernă împinși în lături și presați de greutatea celor care dorm », Iar despre pulberea care explodează spune că prinsă între bombardă și ghiulea se aseamănă «omului sprijinit de un zid împingînd un lucru cu tot corpul » Bine, poate spune cineva, marele Leonardo este un caz deosebit, fiind deopotrivă savant, pictor, arhitect de geniu și autorul unor strălucitoare poeme Imagini vii, plasticizînd o formulă generală luminează însă, în repetate rînduri, cu sclipiri de diamant, și stilul sever al unui Descartes sau Leibniz, ca și al unor savanți reprezentativi ai secolului nostru precum Oppenheimer și Norbert Wiener Și cum ceea ce ne interesează în primul rînd nu sînt precedentele istorice ci realitățile contemporane, să mai amintim aici că acel spirit strălucit al secolului nostru, adevărat Pico della Mirandola contemporan, Buckminster Fuller, cosmogonist, arhitect — autor al cupolei geodezice — matematician și poet îi mărturisea scriitorului Walter McGraw: «Am făcut descoperiri matematice absolut instantanee și am resimțit acea impresie, de neînfrînt, de familiaritate intelectuală ca și cum acea idee mi-era deja cunoscută» Să asociem această mărturisire unei replici, mult mai profundă decît caracterul ei de butadă, a celebrului fizician Niels Bohr: « Fizicenii din zilele noastre nu sînt suficient de ,,trăzniți" pentru a putea rezolva problemele cu care sînt confruntați» Această reflecție apare corelată strîns cu una dintre caracteristicile cele mai puțin studiate pînă în prezent ale imaginației creatoare și anume că acestui tip de imaginație îi este propriu în cea mai mare măsură noul, nu adevărul sau eroarea Încercînd să aprofundez această relație într-o suită de eseuri, recent apărute, aminteam cît de important este, la un moment dat, un model, chiar dacă cercetarea ulterioară nu-l confirmă întru totul sau chiar îl infirmă, în fapt, meritul lui Ampère este doar de a ne fi oferit un model, de a fi realizat conceptual — și printr-un artificiu — o idee, pentru că relația între mișcarea acului magnetic și un cîmp electric erau cunoscute încă datorită experiențelor lui Oerstedt Tot astfel, existența particulei quark, a cărei descoperire a fost încununată cu un premiu Nobel, nu este confirmată de cercetările de laborator, dar are o maximă importanță pentru a fundamenta un nou model al dezintegrării nucleare Multe dintre aceste teorii științifice ale contemporaneității, precum ipoteza avansată de A Eddington și Fred Hoyle că «fuga galaxiilor» este răspunzătoare de direcția săgeții timpului, sau modelele «timpului închis» din fizica relativistă au oferit noi și interesante deschideri imaginației artistice Dar, fără îndoială, cel mai pregnant precedent în această direcție îl constituie împletirea destinului artistic al impresionismului cu optica lumii Și dacă, potrivit legendei, Monet și Renoir au descoperit, intuitiv, pictînd umăr lîngă umăr la Bougival, că soluția optimă pentru redarea efectelor de lumină pe apă o prezintă recurgerea la tușe fragmentare, în fapt avem de a face doar cu o aplicare în tehnica picturală a principiului diviziunii culorii atmosferice expus de Chevreul în lucrarea «La loi du contraste simultané des couleurs», apărută încă în anul ' O recunoaște deschis teoreticianul neoimpresionist al impresionismului, Seurat, care, după ce conspectează cu sîrg tomul lui Chevreul, studiază experiențele din același domeniu științific efectuate de Dove, Maxwell și Helmholtz și «Teoria științifică a culorilor» a lui Ogden W Rood, notează pentru expozeul Estetică și tehnică: « Mijlocul de expresie este un amestec optic al tonurilor și al tentelor, al luminilor și al reacțiilor acestora (umbrele) după legile contrastului, al degradării și iradierii» Un alt factor de profunzime care apropie imaginația creatoare din știință cu cea din domeniul artei este capacitatea de a sesiza analogiile esențiale între fenomene foarte deosebite în aparență Asemenea analogii sînt pentru imaginația științifică, de exemplu, cele între combustie și respirație, între hidrogen și metale, între căldură, lumină, sunet pe de o parte și mișcare pe de altă parte etc , imaginația estetică reușește să stabilească analogii chiar între entități mai depărtate, ca, de pildă, între fenomenele naturii și sentimente, între meta-galaxie și gîndire umană, între universul obiectual și angoasă, între microcosmos și destinele omenirii, Asocierea poate viza, in aceeași ecuație, mal mulți termeni, dar caracteristic pentru imaginația artistică este că, totdeauna, termenul de referință îl va forma un parametru al spiritualității și simțirii umane la scară socială sau individuală O semnificație deosebită pentru obiectul acestor considerații îl constituie afinitățile de profunzime între imaginația științifică și imaginația plastică: aceasta din urmă fiind definită (abstracție făcînd de formele ei) imaginația al cărei material sînt imagini de cea mal diversă natură, se poate afirma, fără teama de analogii spectaculoase dar lipsite de acoperire, că imaginația științifică e o Imaginație plastică esențial izotă Aceasta presupune că savantul, omul de știință a cărui gîndire dezvoltă o asemenea imaginație a avut în vedere toate elementele de percepție pe care le sintetizează, căci numai o viziune aprofundată, completă și precisă a faptelor permite să se degaje sau să se izoleze dlntr-un ansamblu de particularități, aparent toate interesante, caracterul esențial sau genul, elementul ronzai sau legea în aria spiritualității românești, tradiția unui profund echilibru rațional, responsabilitatea complexă asumată de personalitățile creatoare față de ansamblul factorilor culturii și civilizației au creat un puternic flux al culturii de sinteză, a interdisciplinaritățiloG ca să folosim un termen al profesorului Solomon Marcus rn^ Ct¡rnnd ? fericiU expresie a lui Paul Angliei, al titanismului culturii românești Dirnitrie Cantemir, Hasdeu, Spiru Haret, Fminescu, finii Racovițâ, Ion Barbu, George Cálinescu sînt doar cîțiva dintre exponenții zițiit ’acea nerit arile natie ?lor; VASILE GORDUZ: Portret de barbai, ghips Z ION SĂLIȘTEANU: Fotă cu flori, acrilic DAN HATMANU: Oameni, ulei ADRIAN MATTEI: Construim, ulei CORNELIU VASILESCU: Tineretul în primele rinduri pe șantierele patriei, ulei DAN CRISTIAN: Operatoare prin telecomandó, ulei WANDA MIHULEAC: Aer și lumină, litografie ANAMARIA SMIGELSCHI: Dârnicia pò-mimului, desen colorat Traían Brădean conferă monumentalului grație; Ion Bitzan propune, în peisajul industrial expus acum, o temă de roșu dinamic într-o masă de gri uri; Corneliu Vasilescu se remarcă prin claritatea compoziției susținută de un discurs cromatic subtil; Wanda Sachelarie impresionează prin forța imaginii realizate, lata numai cîteva exemple de opere ce desemnează tot atîtea universuri interioare, bine definite, pe care recunoști amprenta personalității artistului Există apoi, în expoziție, un număr de lucrări care nu recurg la un suport figurativ pentru a evoca noile realități, sau lucrări pur lirice (peisaje, naturi statice, portrete — să reținem doar pe cele semnate de Silvia Cambir, Angela Brădean, Pavel Codiță, Mihail Trifan, lacob Lazăr, Constantin Albani, Viorel Gri-malschi, Emil Aniței), dovedind că acei care au operat selecția nu au impus criterii restrictive, ci au înțeles să retină lucrările pe baza calității lor artistice Un mare număr de expozanți își subordonează mijloacele de expresie tematicii, și, firește, numeroasele lucrări care transpun direct în imagine realitățile construcției, ale existenței cotidiene, conferă expoziției nota sa definitorie în cadrul celorlalte manifestări Am semnalat și cu ocazia altor expoziții prezența tot mai bine conturată a unei direcții ce operează cu mijloace realiste — un realism de o factură nouă, adecvat epocii noastre, lipsit de rigiditate, integrîndu-și mijloacele fotografei, colajului de situații, fără a renunța la libertatea improvizației, la o cromatică simbolică sau de nuanță afectivă Lucrări sèmnate de Gheorghe Spiridon, Lia Szasz, Constantin Canache, Ileana Dumi-trescu, Adrian Mafiei, Constantin Nițescu, Dan Hatmanu, sînt cîteva exemple în acest sens Graficienii propun, la rîndul lor, asemenea imagini invocînd direct realitatea, dar fără să trădeze caracterul deschis, inepuizabilul operei de artă Reținem din numeroasele exemple ce ar putea fi citate pe Wanda Mihuleac, Aurel Bulacu, Peter Pusztai, Sergiu Dinculescu, Cseh Gustav, Ileana Mico-din, Geta Pusztai, Gabriel Kazinczy, Francise Deak, Lucian Cociuba ș a În cazul sculpturii, expoziția Uniunii Generale a Sindicatelor se dovedește a se asemăna cel mai mult cu alte expoziții-sinteză pe care le-am văzut în ultimul timp și acest fapt se datorează orientării, remarcate în sculptura noastră, spre o artă cu vocație monumentală și cu un conținut de idei bogat Influența unor artiști de numele cărora se leagă definirea acestei noi tendințe și o incontestabilă creștere calitativă a sculpturii noastre (Paul Vasilescu, Adrian Popovicl, ì KIRA CRISTINEL POPESCU: Peisaj industrial, tehnică mixtă ION IANCUȚ: Làutul, piatră TEODOR MORARU: Carierà la Macin, ulei VIRGIL PREDA: Profil industrial, ulei MARIANA PETRAȘCU: Reșița (Roșu și negru), tuș, acuarelă ERVANT NICOGOSIAN: Cargou în construcție, ulei OVIDIU MAITEC: Far, lemn GEORGE LEOLEA: Peisal cu drum de țară, acvaforte ‘X Neculai Pădurarii) se face simțită în mare parte din lucrările expuse, și remarcăm acest fapt ca pozitiv, fiind vorba de o influență consumată ca un impuls spre explorarea domeniilor poetice și filosofice, spre recuperarea sensului evocator major al monumentului, și nu de impunerea unei maniere Ion lancuț, Elòd Kocsis, Nicolae Fleissig, Corneliu Camarovschi, Florin Tănăsescu, Manuela Siclodi prezintă lucrări care ne rețin atenția și care dovedesc posibilitățile deschise sculpturii de această direcție Sînt de asemenea prezență în expoziție artiști bine cunoscuți ca Vasile Gorduz, Ioana Kassargian, Ovidiu Maitec înainte de a încheia prezentarea expoziției, este cazul să semnalăm prezența a o serie de invitați de onoare, artiști importanți pentru arta noastră din ultimele decenii — Corneliu Baba, Aurel Ciupe, Ștefan Constan-tinescu, Micaela Eleutheriade, Dem lordache, / Ion Irimescu, Ion Jalea, Kovacs Zoltan, Ligia Macovei, lulia Oniță, Mariana Petrașcu, Gheorghe Vânătoru Nu putem să nu formulăm și unele observații O serie de lucrări, de exemplu, își justifică prezența pe simeze doar prin abordarea tematicii, fără a se ridica la nivelul calitativ necesar Ele nu ambiționează mai * mult decît prezentarea unui reportaj, fără capacitatea de a transfigura realitatea reprezentată Am putea, aici, aminti, organizatorilor și artiștilor deopotrivă, că mesajul unei epoci îl poartă operele de artă care rezistă timpului tocmai prin fondul de generalitate, prin adevărul uman profund pe care îl vizează Rezervele pe care ne-am permis să le formulăm nu pun însă în umbră valoarea și importanța manifestării, actul pozitiv al unei mari instituții de a promova creația artistică, de a-și exprima opinia public, de a îmbogăți viața noastră culturală» și salutăm inițiativa Consiliului General al Sindicatelor, sperînd ca «Magistralele socialismului» să devină una dintre expozițiile însemnate ale fiecărui an ALEXANDRA TITU L HIN IțA: Foinie și abiette, ulei; IULIA ’ Jinue типи, ocuareM; IULIA NI Ă: «hips: ION ftlfZAN; Peisaj, ulei; GHEORGHE Cubund pescdfenscd, ulei; WANDA SACHELARIE о ‘ NICOLAE GROZA: ulei fRANUSC DEAK: Rennrtn luș; ELENA I S ΙΛΙΟΝ A VASILIU i ΗΛ AU CCS CU: Orașul Adunçjior ANGHEL; VLAD/MIRESCU: Șantier f ятЬ'СѴ *· FMNCISC PȘAKî’ Reportai, ш ,л \ ConirudQfita ule/ EUGEN &RATFANOV' Tulcea ulei; II ZAMFIR DUMirRESCU: Alegorie floralà, ulei oncnera ARTĂ, UTILITATE, IMPLICAȚIE SOCIALA Convorbirea inițiatei de « Arta » încearcă să punti în dialog opinii ale unor artiști graficieni, teoreticieni ai disciplinei, continuînd tradiția dezbaterilor pe genuri, Redacția propune organizarea intervențiilor în jurul unor probleme importante ca : — definire fenomenului graficii românești contemporane (trăsături de ansamblu, tendințe, mutații de viziune și limbaj) — necesitatea și modurile concrete ale impftctirii socialș a graficii noastre — raporturile graficii noastre contemporane cu funcțiile utilitare și cu producția: relația artâ-științd-tehnicd în grafică actuală Considertim problematica expusa o bozâ de discuție, lâsind participanților deplina libertate de a propune și alte aspecte interesante ale temei Participó PAUL ERDOS, ADINA CALO-ENESCU, DAN ERCEANU, GRIGORESCU ION, FRANÇOIS PAMFIL, AMELIA PA-VEL, GEORGETA PUSZTA], ION TRUICĂ FRANÇOIS PAMFIL O convorbire despre grafică ar putea să înceapă cu o încercare de delimitare a suprafeței în care vehiculăm acest cuvînt, înainte deci de a căuta să vedem ce vrea grafica în general și се-și propune în special cea românească, ar trebui să stabilim ce este ea, care sînt domeniile specifice unde se poate opera cu termenul, lată însă că, dacă nu sîntem dispuși să acceptăm — asemeni domnului Jourdain — că este vers tot ce nu e proză și viceversa, respectiv, că tot ce nu miroase a ulei de in este grafică, și, de asemenea, că tot ce nu se face pe hîrtie e pictură, riscăm să fim trași de mînecă de confratele care folosește acrylice sau să rănim inutil orgoliul pictorilor în acuarelă Realitatea ne arată că azi fiecare artist, gelos pe mijloacele sale de limbaj, își consideră domeniul sub specia unei ambițioase «autonomii», și că a te prezenta în asemeni celor din vechime drept « pictor, sculptor și arhitect», ar suna ca o dovadă de frivolă incapacitate de cantonare, de specializare De aceea, probabil, deși ca și în știință zonele limită devin din ce în ce secante și se poate de pe acum vorbi și în plastică de locuri interdisciplinare, deși serigrafia, cromolitografia, offseto-grafìa, de exemplu, operează adesea pur pictural, deși în coala de hîrtie se poate stanța un basorelief, sau, în sfîrșit, deși în expoziția de pictură întîlnim frecvent pinze tratate prin procedee fotografice sau asemeni paginii din blocul de desen, teritoriile continuă să fie discutate separat și măsurate în diferite sisteme de mărimi Fiind, de mai multă vreme, convins că poți să gravezi foarte bine lemnul sau metalul și fără să ai în buzunar un diagnostic de daltonism, că, de asemenea, poți foarte bine să îmbraci cu smalț suprafața unei sculpturi fără a menționa pe soclu « vas pentru flori », voi spune că o discuție ca aceasta ar trebui să ducă și la o reconsiderare mai puțin pedantă a parcelării producției plastice contemporane, deoarece mi se pare că astăzi, mai mult ca oricînd poate, nevoia lucidă de expresie duce în mod acut, dialectic, către o anume tehnologie și nu invers Ar mai fi de spus că o narcisiacă autocontemplare în efortul cotidian din atelier face pe mulți creatori să considere disciplinele în care numărul de kilograme-forță investite în centimetrul cub este mai puțin impresionant, sau pe cele în care manopera nu parcurge savante stadii chimice și mecanice, ca fiind minore Desigur, asemenea « criterii » nu pot duce decît la mutarea discuției în zona efortului fiziologic elementar, într-untimp cînd, se știe, nici în domeniul analizei performanței sportive ele nu mai pot fi operante Firește, există dea-semeni discipline a căror practică este mai costisitoare, după cum există domenii — ca desenul de pildă — în care «efortul de investiție» e minim A pretinde însă, în această ordine de idei, că autorul « Zodiei cancerului », de exemplu, face operă mai importantă decît Mateiu Caragiale, să zicem, deoarece a întrebuințat de o mìe de ori mai multe sticle cu cerneală și penițe, ar fl de-a dreptul hilar Amintesc toate acestea nu din dorința de a propti în contraforți de metaforă niște adevăruri axiomatice ci pentru că am avut uneori prilejul să înregistrez, între confrați, declarații care încercau punerea problemei în termeni apropiați celor de mai sus De aceea cred că orice încercare de dialog, ca cel inițiat acum de revistă, ar trebui pornită cu renunțarea deliberată la sloganele discriminatorii de tipul « pictorii cu pictorii, graficienii cu graficienii ș a m d », lăsînd la o parte etalarea vanitoasă a proprietății asupra unor instrumente și tehnici ce pot deveni, prin absolutizarea lor, tiranice în fond, ceea ce ar trebui să ne fie comun în zona înaltă a artei nu se stabilește prin lectura reciprocă a « profesiei » tipărită pe firma ecusonului de la piept, ci — iertată să-mi fie deraparea sentimentală — a lucrurilor care se întîmplă dedesubtul lui, puțin mai înăuntru ADINA CALOENESCU Una din problemele puse în discuție de dvs este cea a raportului graficii contemporane cu știința Voi încerca să răspund conform experienței proprii Matematica, constituită ca metalimbaj cu valoare universală, ușurează crearea unui sistem coerent de gîndire apt să înlesnească relații neașteptate între obiecte și fenomene, să declanșeze gîndirea creatoare Încercînd să mă aplic în sistemul gîndirii contemporane, plecînd de la date fundamentale, mi-am dat seama de rigurozitatea ei, de posibilitățile subtile de nuanțare, de deschiderile ei multiple, de concretizările ei neașteptate Rezultatul a fost ' elaborarea unor spații dinamice, transpuse în plastică Prin alegerea litografiei, ca mijloc tehnic cu acurateță și posibilități de culoare multiple, am putut să obțin o serie de lucrări în care elementele specifice plasticii s-au constituit într-un limbaj vizual Mobilitatea sistemului de imagini ales mi-a permis tranzitivitatea formei din spațiul bidi- VASILE KAZAR: Comentariu plastic la Poezii de R M Rilke, desen tuș VICTOR VLADIMIR CIOBANU; Exod, serigra fie GEORGE LEOLEA: Compoziție, ocvaforte și acvotinta KIRA CRISTINEL POPESCU Tandrețe, litografie ETHEL LUCACI BKlAȘ: Calamitate, xilogravurà ȘTEFAN ANASTASIU: Paznic la hotar AUREL BULACU; Personaj, desen tuș BASME PENTRU TOATĂ SÃPTÃMlNA ч > Veste mere-n nouâ sate’ li vin neamurile toate Peste dmp, peste ponoare Pe drum lat sau pe cerare, Unii n-au pe ei cAmașA InsA duc un prunc în fa$A, Alții au doar talpa QoalA, Iar pe umeri nu au țoalA, mensional în cel tridimensional, rezul-tînd astfel forme spațiale (care pot fi folosite, de exemplu, în construcția unor fintini arteziene), forme care-mi asigură claritate și rigoare în expresie Din punctul meu de vedere aceasta este o posibilitate de înscriere în contemporaneitate Am avut plăcerea, în urma expoziției deschisă la galeria Orizont, să discut cu tineri, minunat pregătiți, de la diferite întreprinderi, institute și facultăți, întrebuințând adesea un limbaj comun Comunicarea s-a stabilit imediat, prin mijlocirea obiectului de artă obți-nîndu-se astfel transferul de gîndire de [a un domeniu la altul îmbogățirea reciprocă pe planul gîn-dirii a căpătat nu numai valoare informativă, estetică, ci și o valoare etică, sistemul deschis implicînd o valoare divergentă de gîndire și aceasta, la rîndul ei, o gîndire creatoare, Bucuria de a fi profesor la o școală generală, unde încerc să integrez sistemul de gîndire plastică celui Unîi'S neîncrezător» însă toți — nerăbdător $î flămînzL zoresc ursuz» La ospățul de harbup * Nu nxü vez» nici bătătura Do cîți vin să caște gura Și amutește tărăboiul general de formare multilaterală a omului de mîine, îmi întărește convingerea în datoria noastră de artiști, aceea de a înțelege cu adevărat cerințele contemporaneității, de a încerca să le răspundem ION TRUICĂ Existența în paralel cu filmul, televiziunea și fotografia îi pune graficii noi probleme; nu probleme exterioare, ci probleme proprii care îi sînt specifice Putem oare ajunge să descoperim un nou limbaj grafic? Este vorba de un nou sistem de exprimare sau de îmbogățirea vocabularului clasic? Oricum, grafica trebuie să poată produce șocul vizual, să transmită o idee, să declanșeze un sentiment încerc să nu uit că elementul esențial al graficii ramine LINIA Caut să păstrez nealterată credința în frumusețea și forța liniei pure Las mîna și gîndul sa zburde în voie pe hîrtie, fără a căuta finalitatea imediată a desenului Adun impresii, imagini, senzații, și mă străduiesc să le transfigurez Caut ceea ce este dincolo de mine, dincolo de închipuirea mea încerc să atac suprafețele mari cu același curaj cu care atac suprafețele mici Privesc mereu arta noastră populară atît de riguroasă și plină de sugestii Studiez arta și scriitura orientală și rnă încîntă nobila ei frumusețe, încerc să realizez trecerea de la desenul animat tradițional, unde linia își pierde frumusețea prin numeroase decalcaci, la desenul animat în care fiecare imagine îmi aparține Desenul devine « scriitură personală » și conține toate subtilitățile, deciziile șl indeciziile unei grafii autentice, Din clement sugestiv și descriptiv linia devine, cu ajutorul mișcării, al PÂN L KCÍ ANU: Morala cavalar, acvalorte oc vadala PAUL F KIjOS Cap da țlran, (uf SILVIU ΒΛ/AȘî Copertd da carie, tu·, țl aruarelâ ION ST ATT,' Coperta do carie SILVIU I ĂIA(,; Ilustrat Io la basma pentru toata sóptóm'no de Victor Tulbura, íuj ç/ acuarelei ION STĂTU: Paginó da titlu pentru Labirintul de Francise Pûcurarlu animației, element narativ cu care se poate povesti foarte mult, Cu ea se realizează neașteptate jocuri grafice și optice Linia se transformă din element decorativ în element funcțional și poate să exprime o idee Metamorfozată în personaj, linia devine eroul filmului, o personalitate caracterizată prin sinteză și simplitate PAUL ERDÕS « Spațiul este domeniul pictorului » spunea Lessing în « Laocoon » Dar spațiul este domeniul de exercitare al tuturor artelor plastice menite să existe prin creațiile pictorilor, graficienilor, sculptorilor Asistăm, cred, la o extindere accentuată a exercitării influențelor artelor plastice în realitatea noastră imediată, la o mărire a creditului pe care acestea le au tot mai mult atunci cînd se ivesc spații disponibile într-un asemenea spațiu disponibil grafica nu este exclusă de la onorurile comenzii sociale, ci chemată să se manifeste, să-și exprime și mai decis particularitățile, să-și exprime, cu alte cuvinte, autonomia dobîndită în acest secol XX Grafica românească de astăzi este o prezență de marcă în arta plastică contemporană, Dar pictura, dar sculptura, nu sînt tot prezențe remarcabile? Firește că da Numai că, dacă avem în vedere faptul că pictura și sculptura aveau un statut propriu, grafica șl l-a dobîndit treptat, rupînd subordonarea sa față de pictură Firește, lucrurile acestea se cunosc; pentru un public (mal mult sau mai puțin numeros) grafica însemna numai «schițe» sau «desene» Dacă grafica depinde de acest secol XX, atunci mutațiile care au loc în cadrul ei sînt dependente de schimbările ce se petrec, în general, pe plan social șl pe plan artistic, în timpul nostru De la grafica militantă, ardentă, frustă, unde interesează mesajul direct, grafica românească s-a Implicat și în alte domenii ale vieții noastre spirituale, ale construcției socialiste Nu spun prin această că epoca graficii militante s-a consumat; ea există, ea continuă să existe dia lectic, atîta vreme cît noul și vechiul se vor confrunta, Dar desigur alte nuanțe, cauzate de alte determinări, se vor adăuga în creația grafică Se adaugă, deci, altă problematică, poate alte tendințe (deși termenul pare extrem de categoric) în primul rînd, cred că putem vorbi de o extindere a inspirației în toate zonele activității umane în ceea ce mă privește, dacă încă la începuturile mele am fost un artist militant și am rămas un artist militant, simt că am devenit cu timpul mai melancolic (să fie de vină vîrsta?), poate că dorind să pătrund în esența unor resorturi intime — tentativă în fond temerară Dar această tendință spre introspecție se observă și la artiști mai tineri, lucru care demonstrează că întreaga noastră creație plastică s-a apropiat mai mult de frămîntarile lăuntrice ale oamenilor, încercînd, pe cît posibil, să răspundă unor întrebări, la drept vorbind, etern-umane Exemplul cel mai elocvent ni-l oferă în literatură creația unor poeți ca Nichita Stănescu și Eugen Jebeleanu într-un fel, și în artele plastice s-a produs acel divorț cu epicizarea, divorțul de « povestea» cu eroi exemplari, Poate că și aceasta este una din trăsăturile sesizabile ale graficii românești contemporane; mi-aș permite însă să constat că și acest aspect își are într-o oarecare măsură reversul medaliei, în sensul că unii artiști neglijează uneori alte aspecte fundamentale ale vieții noastre Grafica trebuie să fie prezentă în actualitate De altfel acest deziderat a fost formulat la conferința pe țară a artiștilor plastici Există numeroase spații nepuse în evidență în ceea ce privește fenomenul artistic, există numeroase case de cultură, chiar și cămine culturale cu holuri nefolosite, există aceste numeroase spații apte să fie înfrumusețate Se ridică aici o problemă: în ce măsură tradiția locului poate conlucra cu elemente ale noului, în ce măsură se poate face concilierea între grafica propriu-zisă și funcțiile utilitare ale locului respectiv O asemenea conciliere am căutat să realizez la întreprinderea «Integrata» din Negrești-Oaș Se știe, aici în Țara Oașului tradiția folclorică este foarte puternică; deci lucrările executate de noi au inclus și aspecte ale folclorului oșenesc integrate unei concepții artistice moderne, proprii modului nostru de a organiza spațiul social Cred că în perioada actuală mai buna îmbinare a tradiției cu elementele graficii, cu noutățile, ar duce la rezolvări artistice dintre cele mai marcante Sînt încă mari zone de folclor remarcabile (Oașul, Maramureșul, Bucovina, Gorjul etc ) care ar trebui să stea mai mult în atenția artiștilor plastici Numeroase întreprinderi cu spațiile lor neproductive, numeroase case de cultură, diverse așezăminte ne oferă largi posibilități de a conlucra cu edilii, cu toți cei interesați să afirmăm valorile spirituale și, prin forța de atracție a artisticului menit să înfrumusețeze să le înnobilăm, DAN ERCEANU Apropii de categoria pictură și sculptură categoria grafică de șevalet — ce se detașează net ca mentalitate, gîndiro plastică sau chiar modă a graficii de utilitate imediată, numită în general «publicitară», și mă voi referi cu interes la grafica de șevalet Teritoriul său cuprinde o problematică vastă, de la cercetarea general plastică la cercetarea modalităților tehnicii de execuție, atît pentru desen cît și pentru gravură cele două mari categorii ale graficii de șevalet înglo-bînd la desen și acuarela și guașa ~ Autonomia graficii este pregnantă, ea dezvoltîndu-se pentru sine în acest moment, constituind prin ea însăși un spațiu clar în care evoluția din interior se interferează și cu alte domenii plastice Cu titlu de interdependență între genuri se poate lansa o observație: deplasarea spre « pictural » în gîn-direa plastică a artiștilor graficieni — cao opțiune—opunînd această afirmație ideii unei anume « purități » a gîndirii liniei ca mijloc de expresie unic pe filiera, de exemplu, să spunem : Dürer-Steinberg De asemenea definitorie pentru fenomenul graficii actuale mi se pare a mai fi frecvența desenului, ca operă de artă finalizată cu conștiință de unicitate, acoperind parcă o lipsă anterioară — o nevoie de rigoare — de întoarcere către și de reevaluare a punctului de origine al artei Gravura, însă, după un avînt spectaculos pînă în urmă cu puțini ani, staționează pare-se suficientă sieși — pomenesc aici gravura pe metal, litografia și gravura pe lemn în fibră, pentru că celelalte, serigrafia, gravura în lemn vertical, corografìa sau grafica făcută cu mijloace tipografice — există încă timid și în cantitate mică Atît pentru desen cît și pentru gravură compoziția a cîștigat cantitativ în componența saloanelor-bilanț-anuale, iar calitatea, căutările de limbaj și limpezirile de stil sînt evidente La nivelul actual de dezvoltare, acestea impun manifestări nu numai împreună ci și separat, la nivel republican, un salon de desen fiind mai mult decît necesar (salonul municipal din București vine în sprijinul acestui deziderat) Dacă pe ansamblu grafica de șevalet apare într-o ținută revelatoare, în expozițiile republicane sau de grup, încă lipsesc «personalele» de referință și notabile ca eveniment, deși în ultimul deceniu au fost anii mai fertili Confruntările internaționale de prestigiu, unde am fost prezenți cu lucrări remarcate uneori cu distincții de prestigiu, dovedesc nivelul de ansamblu al graficii românești și au produs, fără îndoială, unele mutații mai ales de limbaj, pentru că viziunea referindu-se mai ales la personalitatea creatorului, care poate fi mai mult sau mai puțin mimetică» mutațiile de viziune se consideră valoric altfel Se poate afirma că grafica noastră se află calitativ la nivelul picturii și sculpturii — problemă care ar trebui reevaluată atît cu scopul așezării în același rang de importanță cît și al dezvoltării și încurajării prin schimbarea unor normative de evaluare, ea exercitîndu-se dincolo de cerere și ofertă (caracteristică de bază a graficii publicitare de interes social imediat) Ar mai fi d e semnalat un sector care pînă acum nu s-a remarcat destul — poster-ili — mai accesibil publicului larg și cu posibilități de tiraj ample Domeniul comportă însă o discuție mai vastă, depășind perimetrul graficii de șevalet la care mi-am propus să mă refer Ca o concluzie, o privire în urmă eli numai un deceniu va șoca, în comparație cu imaginea actuală a graficii noastre DE ȘU’OM NCTULI BjCUEî) UCURCrri STRĂVECHE VATRA DE CMUZATIS Л CIUTURA AMELIA PAVEL Aș spune că una din problemele centrale ale graficii actuale este nevoia ei de redefinire Noi operăm — $¡ este firesc în condițiile organizatorice ale Uniunii noastre s-o facem — cu o diviziune a graficii pe genuri foarte strict respectată Apoi, în funcție de această diviziune, schițăm necesități, perspective etc, în acest timp, în organismul viu al graficii pe ansamblul ei se petrec mutații pe care schemele noastre nu le ajung întotdeauna, repede, din urmă Sînt mutații de viziune și limbaj, dar și de tehnică; dacă nu mutații în primul rînd de tehnică, în orice caz în mare parte determinate de ea Datorită lor, subgenurilc graficii încep să se interfereze, iar delimitarea estetică absolută între ele devine artificială Desenul este evident influențat de gravură; în gravură întîlnim capitole întregi — interesante — care ar putea fi destinate ilustrației de carte (unei ilustrații valoroase, la nivelul atins azi în lume de acest gen în acută reactualizare); afișul capătă, pe anume zone de viziune, un caracter «de J AND МЮЛ TAPES șevalet», după cum alte capitole ale graficii de șevalet intră categoric pe teritoriul afișului — și nu spun aceasta neapărat cu un ton peiorativ Nota satirică nu mai este strict apanajul caricaturii, căreia i-aș reproșa faptul că ține prea mult să rămînă ceea ce «a fost din totdeauna», circum-scriindu-și astfel singură raza de acțiune Nu mă mai refer aici la interferențele notabile dintre pictură și grafică Aceste realități ale graficii contemporane românești — și nu numai ale celei românești — au putut fi întrevăzute atît în Salonul de gravură din toamna trecută, cît și în Salonul de desen și acuarelă din primăvară; spun doar «întrevăzute», spre a marca deosebirea de expozițiile personale, unde fenomenul este mai accentuat — să ne gîndim doar la expoziția Adinei Caloenescu, ori a lui Aurel Bulacu și a lui Ion Panaitescu, lucrurile explicîndu-se prin reticența juriilor la fenomenele de interferență, precum și la obiceiul lor de a socoti puritatea genurilor drept un criteriu estetic absolut Dar această reticență, să-i zicem de tip critic, care indirect stînjenește mersul nor-mal novator al realității, nu poate ți constructivă Și nu doar fiindcă ar intirzia evoluția unui mod de a gîndi — raporturilor dintre tehnică și limbaj în grafică, dar mai ales fiindcă posibilitățile gra-a exprima astăzi tendința sinteză ușor «asimilabilă» •ntre artă și tehnică sînt foarte mari Și se realizează în primul rînd prin tnhaStj ab,l,ta*e ?i suplețe a acțiunii θ \n ci or grafice între ele în pictai a uleiul, după cum frumos spunea ХПЛ^'а ernea· poate încă * de$en cr^ion magherai Ли' V REL POp£SCU OVIDIU AiAWlERAN; Generice pentru televiziune •iflogrovurd și colaj \fiș pentru jucați acest joc, afiș Paginà de reclamò, din filmul (de opt « Zmeul », desen creion $i tușuri co- rità uleiului prezența universului tebnico-științific contemporan în pictură se afirmă pe alte căi decît cele propriu-zis și palpabil intermediate de tehnică, în timp ce grafica facilitează astfel de căi, fără desigur a le elimina pe celelalte, de ordin ideatic, Grafica este prin excelență un teritoriu al « procedeului », al demersului tehnic, variat și complicat, în multe privințe direct legat de procese tehnologice De aceea experiențele încercate în mediul uzinal, la Letea, IMGB sau Danubiana, își găseau deplină plauzibilitate, în măsura în care nu treceau la asociații normative între ideea de univers tehnic și anumite tipuri de viziune artistică presupuse a fi ele singure capabile să exprime acel univers De aceea mi se pare că un credit deplin acordat artiștilor în descoperirea unor căi specifice este decisiv în ceea ce privește raportul artă-știință în grafică, problemele mi se par, deocamdată, ceva mai dificil de definit în actualul stadiu de dezvoltare a științei — pe diferite domenii—au răsărit atîtea adevăruri dramatic-spectacu-loase, încît participarea firească a artei la răsturnarea multor idei adînc înrădăcinate dobîndește o amploare încă greu de evaluat, însă, în orice caz, implicînd un proces de auto-reexaminare, să-i spunem, filosofică și etică, mai curînd decît adoptarea imediată a unor soluții de conjunctură, prin reflectare tematică ori minor-tehnică Este sigur că tocmai implicarea socială a graficii oferă una din căile posibile pentru susținerea concretă a relațiilor artă-șt i i nță-te h n i că Comparată cu implicarea socială a artei decorative, cea desfășurată de grafică se desfășoară pe o treaptă mai redusă de funcționalitate strict practică Grafica chiar aplicată operează cu obiecte, dar cu obiecte ale gîndirii Cartea de pildă, afișul, pînă și designul comercial, nu ajung să iasă nici un moment cu totul din zona intelectuală, în care există element social, dar funcționalitatea nu are un caracter imperativ, ca în cazul obiectului uzual, de artă decorativ-aplicată Această particularitate a graficii îi creează spații în același timp utilitare și ludice; o implică în tehnică și totodată îi permite rolul unei orgolioase complementarități exercitată pe valori proprii Cred că de aici rezultă, în etapa actuală, sarcini specifice graficii, posibile pentru toate genurile ei și îndreptate în primul rînd către crearea unui ambient vizual de calitate artistică, în zone ale cotidianului nu atît practic-funcționale cît educativ-func-ționale: publicațiile — cărți, reviste, cataloage de expoziții, calendare de mare tiraj, afișe, programe de spectacole, lista de meniuri în marile restaurante, jucării, ambalaje, adică tot ceea ce ne trece zilnic prin mînă Și gind, solicitînd ceea ce mai rămîne in cursul sau după o zi de muncă, din capacitatea gratuității și a jocului în noi Ambientul nu trebuie văzut nurnai «în mare», la dimensiuni spectaculoase, Graficii í-аг reveni menirea de a crea un ambient « de buzunar », pentru uzul meditației cotidiene, al unei reculegeri mentale «de minut» posibilă și necesară â serio Evazi naturi cu aspectul etern să fie foarte trist contrar a ceea în Guernica, Lucrarea ■une—Muzică, un realism, peisaje și ce a făcut Picasso, Apoi, a merge spre naturi moarte ísírífn ?rni de la Qceastâ ** ° S'"" în imagini pe care le voi desena ánd pe rînd și pe core le voi studio pe foi de hîrtie și pinze separate întocmai ca și Picasso în Guernica, pentru ca, odatâ înfăptuit acest proces, sâ încep sa desenez pinza definitiva Este un proces opus celui al lui Picasso care pornea de la realitate, eu voi porni de la spirit și de la suprafața albă a pînzei Pentru a face aceasta mare pinza, a privi lucrările mele din trecut, A vedea și catalogul lui Matisse, Toata opera mea să fie rezumată acolo A lucra ani de zile în privința pînzelor Muzică—Evaziune, a pune mai întîi hîrtii albe pe perete, a asculta muzica și a desena pe hîrtia asta formele ce îmi sînt sugerate, a folosi aceste forme, aceste semne și aceste ritmuri drept punct de plecare în același timp, o face un ciclu de șase pinze de aceleași dimensiuni cu Muzică — Evaziune, executate și concepute cu deplină libertate și cu o mare amploare a ritmului, pe un fond albastru, preparînd pinza cu alb de ceruză și nisip, ca și cum ar fi un perete Mare libertate și mare amploare a ritmului «aripile unei rîndunici de mare bat de bucurie în fața farmecului unei dansatoare cu pielea irizată de mîngîîerile lunii » Pinza P pe aceeași pinza și cu aceeași preparație ca și seria picturilor albastre proiectate în același an la Palma pinza asta poate fi considerată drept o sinteză a diferitelor căutări datînd de mai multi ani, cu semne poetice și grafice pure a nu eluda faptele destinului, oricît ar părea ele de contradictorii și plicticoase pe moment, ele putîndu-se coordona mai tîrziu cu dreapta traiectorie a vieții și a operei a considera seria aceasta de pinze drept niște semne schematice sfîșietoare, de poezie pură, strigăt al spiritului precum viitoarele acvaforte aceste semne schematice să aibă o enormă putere sugestivă, altfel n-ar fi decît ceva abstract, și, prin urmare, ceva mort trebuie să fii dispus să lucrezi într-o totală indiferență și în cea mal marc obscuritate a trăi pentru a lucra atît timp cît va fi cu putință, iar cînd vor sici mijloacele de a continua munca, să te închizi și mai mult în palatul spiritului, în cea mai pură contemplare dacă întîmplâtor n-ai material de lucru, a te duce la plajă și a face grafismo pe nisip cu un băț de bambus, a desena urinînd pe pămîntul uscat, a desena în spațiul gol grafismul cîntecul păsărilor, vuietul apel șl al vîntulul șl al unei roți de căruță șl cîntecul gîzelor, apoi toate astea să fie luate de vînt și de apă, dar a avea convingerea că aceste pure realizări ale spiritului meu se vor repercuta magic și miraculos în mintea celorlalți oameni a nu disprețul realizările așa-zis secundare ale operei mele, hîrtiile găsite, cartoanele, árpele pe care îmi șterg pensulele etc , astea sînt niște lucruri scoase în calea vieții mele de Dumnezeu șl folosesc la îmbogățirea operei mele V Palma de Majorca « Cîntul păsării Gît-vînăt la amiază și frumoasa fată sărind coarda, la răsăritul soarelui în fața oceanului Atlantic» Palma de Majorca, decembrie pe pinza asta, și pe altele din aceeași serie, a face un grafism conștient cum e pasărea din partea superioară — desenîndu-l înainte și un altul inconștient cum e figura din partea inferioară în dreapta VI Carnetul «O femeie» - a nu mă preocupa să aflu dacă voi putea ori nu termina o operă în timpul vieții, asta ar însemna o slăbiciune, important nefiind de a termina o operă, ci de a da posibilitatea să se întrevadă că într-o bună zi ea va permite să începi ceva a privi cu absolută încredere viitorul dacă mor cumva fără a avea posibilitatea de a face cunoscută opera mea, n-are importanță nu opera contează, ci traiectoria spiritului în decursul întregii vieți, nu contează ce ai făcut pe toată durata acestei vieți, contează ceea ce opera lasă să se întrevadă și ceea ce va permite ea celorlalți să facă la o dată mai mult sau mai puțin îndepărtată formele și proporțiile să dobîndească o măreție biblică, mai profund grandioasă decît a lui Michelangelo a gîndi într-un anumit fel la potențialitatea și severitatea picturilor romantice intensitate, dar o mare severitate a culorilor operele să fie concepute cu un suflet de jar, dar realizate cu o răceală clinică a lucra cu un sînge rece absolut, ca și cum nimic nu s-ar întîmpla în lume, toate astea lucrează deja inconștient în mintea mea a avea o mare disciplină în muncă, dar în același timp a petrece ceasuri întregi în meditație și contemplație, hrana sufletului însă disciplina să nu se transforme în ceva mecanic, mai presus de orice să fie ceva uman, să rupă, într-o circumstanță dată, această disciplină să-mi organizez astfel viața ca să fiu independent de pictură, așa cum fac adevărații poeți, să nu mă las niciodată să ajung om de afaceti, atunci cînd e vorba de o afacere, a fi extrem de exigent, din demnitate artistică și pentru că e singurul mijloc de a te face respectat de burghez - a te gîndi să te compun cu tagma asta de indivizi — dacă nu, să refu'zi orișice afacere iar dacă trebuie neapărat s-o faci, atunci să fie făcută în splendoare a mă ocupa serios de fermă, ceea ce îmi va îngădui să am mijloace de trai independente și, în afara de asta, contactul direct cu pămîntul șl cu oamenii care-l cultiva și cu elementele ce intervin acolo va fi pentru mine de o mare valoare umana îmbogățindu-mă ca om și ca artist tehnica are însemnătate și deschide infinite posibilități, a te gîndi la Klee și la L da Vinci VII Carnetul portocaliu ( - ) a lucra cu răbdare, precum un argintar, atunci cînd le las și le reiau operele mele să aibă patina aurului vechi, a smaragdului din pămînt — totul sa fie de o mare bogăție a materiei, o mă gîndi la poezia lui Nécquer unde cuvintele sînt lucrate și prețioase, el le caută ca și cum ar vrea să facă din ele un șirag de nestemate, și astfel lucrînd încet Imaginile se vor forma treptat în mintea mea, acoperindu-se cu zorzoane și pietre scumpe, aterție la rapiditatea oricărui fals geniu în românește de IRINA FORTUNESCU , Picturi rupestre de la Graja Miranda del Re/ $/ de la Las Batuecas V V V ex ¡A arid ■ дат educație STRUCTURI GEOMETRICE N OPERA PLASTICA ( ) RELAJII GEOMETRICE SIMILITUDINI GEOMETRCE SIMETRIA ZAMFIR DUMITRESCU Elementele mediului înconjurător, fie el natural sau creat de mîna omului, presupun existența a o serie de legături reciproce, determinabile prin analiză structural geometrică Natura acestor relații geometrice este definibilă, în mod caracterizant, de un sistem comparativ aplicat asupra unui detaliu sau asupra unui ansamblu Datele specifice (parțiale sau integrale) elementului A față de elementul B ne pot apărea ca fiind asemănătoare sau diferite prin : a poziție și situație (caz în care vom recurge la criteriile de referință ale situațiilor geometrice — orizontalitatea, verticalitatea, oblicitatea, paralelismul, convergența și fenomenul particular al perpendicularității) b volum, masă, densitate, greutate etc (impunîndu-se utilizarea sistemelor de măsură) c structura geometrică intimă sau superficială (cu posibila includere a criteriilor a și b ) ceea ce ar presupune o cercetare particularizantă, cu reguli nuanțate în funcție de situație de la caz la caz Acest ultim criteriu comparativ foarte elastic poate fi mai ușor manevrat dacă ne imaginăm procesul de transformare prin evoluție-irivolute a structurii geometrice de tip A (a corpului A) spre structura nouă de tip В (a corpului B) urmărind etapele succesive ale modificării Transformarea geometrică a corpurilor solide și a figurilor plane este strîns legată de așa-numita creștere și evoluție geometrica , deschizînd terenul unor interacțiuni spectaculoase pe planul formei și structurii Procesul de transformare geometrică duce întotdeauna la stabilirea unor relații geometrice de tip similar înțelegerea corectă a procesului de transformare trebuie făcută pornind de la constatarea că egalitatea absolută, identitatea totală a două corpuri nu este posibila în practică, ci numai conceptual, în domeniul abstracțiunii teoretice Similitudinea existentă între două sau mai multe elemente reprezintă o stare de fapt reală, definind natura, geometrică a unei «foarte mari asemănări » (pentru că egalitatea nu există I) Similitudinile au o origine de tip dinamic-rectiIiniu deoarece se nasc din transformarea geometrică, aceasta fiind orientată, ca mișcare, rectiliniu Astfel, direct dependente de elementele generatoare, similitudinile pot fi prezente sub forma a patru relații biunivoce: omologia, omotetia, afinitatea, congruența Omologia (etimologie — de la grecescul « hornos »= asemănător și « logos » = rațiune) este o relație geometrică rectilinie divergentă cu un centru și o axă Numită și «perspec-tivitate» sau «relație de colineație», omologia presupune o transformare a unui element prin dubla raportare a datelor caracteristice ale acestuia la un punct (centrul de omologie, de perspectivitate, de proiecție conică) și la o dreaptă (axa de omologie sau de perspectivitate) Notînd cu A elementul de transformat și cu В elementul transformat prin omologie, avem А — В (adică A omolog cu B) (Fig A) Omotetìa (etimologie — de la grecescul « hornos» == asemănător și « thêton » = pus, adăugat) este o relație geometrica rect mie divergentă, avînd un centru (centrul de omotetie) Elementele transformate prin omotetie sînt întotdeauna paralele, ceea ce permite păstrarea proporțiilor inițiale Omotetia poate fi considerată ca un procedeu de mărire-micșorare Elementul A transformat prin omotetie în elementul B este omotetie acestuia, adică A^B (Fig Blf B ) Afinitatea (etimologie — de la latinescul « affi-nitas» = înrudit, învecinat) este o relație geometrică paralelă avind un ax (de afinitate) Elementul A transformat prin afinitate în elementul B, este afin cu acesta, adică А /\ B la latinescul în care elementul de utilizarea mportanța similitudinilor plane sau ale unui solid corespundă alt punct, raportează la o dreaptă astfel o aplicare a simi- se devenind Simetria axială mediană, C — Perspectiva axoocmetrícG reafizeczG o relație de afinitate Între fiecare fața a unui carp și reprezentarea sa D — CcngruentG stabilita prin proiectarea cilindrica a unui patru-fater pe un pian paralel E — Cazuri ce simetrie centrala Ft — Cazuri Simetria axială este urmdritd fn stabilirea raporturilor cromatice (scara cald — rece) și a raporturilor valorice (scara inchis — deschis) litudlnii de afinitate inversată în raport de — Axa de simetrie este și axă de afmi- tate (Fig F ( F , H, llt l , J, Kx, K ) Distanțele de la punctele tipice elementului A spre axul de simetrie-afinitate sînt egale cu distanțele marcante ale elementului A spre același ax Deci A simetric și afin (inversat) cu A , Simetria plana se raportează la o suprafață plană, fiind o similitudine de afinitate in versată în raport de — sau o similitudine de congruență inversată în raport de — De-părtările (perpendiculare) punctelor specifice elementului A duse spre planul de si- tate) , te în B lescul cu, la parti- gli de rmare linilor emele ■entru inului sis- F ;H *■ • - & trie) ala și :entru entru racte-ul de ctelor ;i cen-, deci iteti că Kg)* simi- metrie trebuie să fie egale cu acelea ale elementului A față de același plan Deci A simetric și afin (inversat) sau congruent (inversat) cu A (Fig Gp G Ιχ U)· Prezența simetriei în viața de toate zilele, pornind numai de la acel elementar stînga-dreapta care ghidează în mod esențial mișcările și sensurile rațiunii umane, regăsirea » MOSOEANU P GRAFICA T TEMA APLICATIVA Nr « w »" ✓ * ¡Г rz r I· * *f * j · □ w JM· * жЛ > f * / ei în mediul mineral (structura cristalelor), în regnul vegetal și animal, ridică această simplă situație poziționară la rang de principiu ordonator, cercetatul prin parametri matematici, filosofici, sociali, biologici Fără a intra în detalii divagante, vom menționa problema echivalenței trecut-v/itor tratată de Leibniz prin modurile temporale ce țin de PLANS A NPJ FILI fl ON CL AUDI (/ ANL/L I SCULPTURĂ structura cauzală a lumii (problemă tratată după prototipul simetriei bilaterale), relația biunivocă a electricității pozitive și negative (relație de simetrie răsturnată — falsă simetrie), seria evoluției biologice a o serie de plante și animale sprijinită pe o alternanță de tip simetric, aspectele geodezice și geofizice cu privire la structura simetrică (centrală, axială și plană) a globului terestru ș a m d Arta plastică a preluat acest principiu « vital » al ordinii simetrice omniprezent în univers și în arhitectura gîndirii umane Prin însăși natura sa, simetria implică noțiunea de echilibru (față de un punct, axă sau plan) ceea ce reprezintă soluția ideală în construcția unui motiv plastic sau a unui ansamblu compozițional; oricît de complicată și insuficient elaborată ar fi schema unui orna ment, prin simpla repetiție «în oglindă» acesta se autobalansează, căpătînd stabilitate Simetria dă răspuns, prin toate cele trei ipostaze ale sale, acelei «sete de echilibru compozițional» în balanța dintre «plin» și «gol» și căutării acelui «sens gravitațional » despre care tratam în articolul nostru precedent Faimoasa «Secțiune de aur» care a guvernat secole de-a rîndul de frumusețe și perfecțiune ideală se sprijină, în calculul ei geometric și algebric, pe o primă operațiune «bilaterală», ceea ce este o accepțiune simetrică Cele mai « perfecte» forme geometrice au la bază echivalența simetrică (cercul, pătratul, poligoanele regulate în genere sînt construite în simetrie centrală, dreptunghiurile, rombul, trapezul isoscel, elipsa ș a m d sînt structurate în simetrie axială) Fantezia creatoare a artiștilor a instaurat, în decursul istoriei artelor, canoane simetrice cu unul sau mai multe elemente de referință (combinații de simetrii centrale, axiale, plane de gradul I, II ,n) Deși statutată ca lege a științelor pozitive și teoretizată ca atare, simetria are o infinitate de variante de prezentare, fiind o inepuizabila sursă de soluții compoziționale Includerea «falselor simetrii» sau a «simetriei parțiale» în rîndul construcțiilor organice este justificată de faptul că apariția unei rupturi în ritmul simetric, un « con-traechilibru » cu plus de expresivitate, punc-ează, prin contrast, valoarea ansamblului Simetria, cu legile ei de dezvoltare, consecință a similitudinilor relațiilor geometrice, con tduie una din posibilitățile de elaborare, prm rațiune și factori de determinare științifici a structurii plastice a operei de artă, ncuisiunea in vastul domeniu al structurilor geometric-plastice se cere continuată prin definire opțiunilor vie expresivitate geo* metrici porvepțio, teorie a formel NOI V ' \\Tion$fornx)ie g m« « cam a i - ’ înă la iulie i ¿ , pietrarii au lucrat sub ordinele lui Brâncuși De la august pietiarii au lucrat ghidîndu-se după planurile CU ȘI și amplasînd Poarta pe actualul ei loc Lucrările s-au prelungit pînă la sfîr-șitul lunii octombrie Cînd a sosit Brâncuși la Tîrgu Jiu, la începutul lui noiem-o ie , Poarta Sărutului, în stare brută, era complet gata internațională Brânca *® ¿e m pJ^F*°°,ne I tățit să lucreze numai prin raportare la probleme inerente « artisticitătii » De altfel « · I W · I «Ж > aparține însă unei serii — patronată de Leonardo — | ca reacție la realitatea nemijlocită a lumii Și s-ar putea ca cea mai promptă ieșire” din tiva perplexitate a artei contemporane, din obositul ei joc cu ea însăși, ' menea redeschidere către imediatul naturii, către misterul — mereu întreg Reabilitarea realului nu trebuie însă neapărat confundată cu reabilitarea unui exterior lism Nu realul conjunctural, nu litera realului trebuiesc recucerite, ci largul spectru de probleme pe care realul le pune spiritului contemplativ Nu trebuie să recopiem lumea ci să o retrăim Intru aceasta, activitatea lui Bertalan e exemplară Urmărind — cum o făcea cîndva Matyla Ghyka - legile de creștere și atrofiere ale plantelor, «înțelepciunea suplă» a struc conoPldei·, dispoziția nervurilor cîte unei frunze, înmugurirea boabelor J o nouă șansă л a o adevărată resu- -se ridica in picioare Șirul sălciilor se duce uminii, Matyla Ghyka - legile de creștere și atrofiere ale plantelor, «înțelepciunea suplă» a struc- · i i ·*· i i//>l μ λΨ — I □ — ! ! ! L· t * I a · jr- I U-J V- de fasole, comportamentul în lumină al unui peisaj, artistul acordă vizibilului de existență, o nouă dimensiune Fiecare fragment de realitate e invitat I recție, «Lumea obiectelor — simte Bertalan ( yii ji JUI ore· prin auto-tea și personalitatea operei sale, d a ГнСеІ ma* mare omagiu: acela ,Santiag <Chîli)· Caracas, ai ’tZ? ~ Tuébec' Ciasgow, Athènes, Phénian PeshwL Kran'b U?iS' LeuCaire; - Rawalpindiï Baedad i ?tuttSart, Lisbonne, sovl Berhn ~ nne: / ~ La HaVane· Var-Dafi'UNn T'"’® Prix pour la Peinture attribué Par Union des arts plastiques, Bucarest; -Pt IX «loan Andreescu» de l'Académie roumaine * с i » » A ч * i ca * utiUte te « I * , ’ о f * ornimi * I » * I https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html